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Contemporary Closed Circuits - Subversive
Dialoge, eine Positionsbestimmung.

Der Titel der Ausstellung “Contemporary
Closed Circuits — Subversive Dialoge” lehnt
sich an die im anglophonen Sprachraum weit
verbreitete Begrifflichkeit CCTV, closed circuit
television an, die genutzt wird um visuelle
Kontrolle zu beschreiben. Damit siedeln
sich die kinstlerischen Arbeiten im Kontext
der Uberwachung an, einem Phinomen, dem
in der zeitgendssischen gesellschaftlichen Dis-
kussion, aber auch in der zeitgendssischen
Kunst eine  erhdhte  Aufmerksamkeit
zukommt.

Durch die Weiterentwicklung der Techniken
der Datenerfassung und Datentbertragung,
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durch die fortschreitende Miniaturisierung und
die sich ausweitende Verbreitung immer
kostengtinstiger Gerdte werden bisher unge-
ahnte Méglichkeiten der  Uberwachung
moglich. Diese technischen Entwicklungen
treffen auf ein Klima der politischen und
sozialen Unsicherheit, die nicht zuletzt an der
sich verandernden Sicherheitslage nach den
Anschlagen des 11. September festzumachen
ist. In Folge dieser Entwicklung wurden in
Nordamerika und Europa die Moglichkeiten
staatlicher Kontrolle ausgeweitet. Diese

greifen zum Teil stark in die Personlichkeits-
rechte und Grundrechte der Birger ein. Die
fortschreitende Uberwachung ist allerdings
nicht nur staatlicher Natur, zunehmend
dringen auch kommerzielle Interessen in die
Privatsphdre der Menschen ein.
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Meine Beschiftigung mit dem Thema begann
2004 mit dokumentarischen Fotoserien und
inszenierten Videos, die die ambivalente
Beziehung von Personen und Personengrup-
pen zu Uberwachung thematisieren. Entsteht
durch die Anwesenheit von Uberwachungs-
kameras ein Gefihl der Sicherheit, oder
ein Gefuhl der ungewollten Beobachtung?
Schaut sich eine Person die Bilder an, werden
sie gespeichert und wozu werden sie verwen-
det?

Von diesen Fragestellungen ausgehend entwic-
keln sich Gedanken fir Closed Circuit Videoin-
stallationen, die es dem Betrachter maoglich
machen, eben diese Distanz zwischen Aufnah-
meort und Ort der Betrachtung zu Gberwinden
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und selbst sowohl als Akteur, als auch als
Betrachter zu fungieren. So entsehen interak-
tive Begegnungsraume, die die Faszination mit
dem eigenen Spiegelbild und die Kommunikati-
onsbereitschaft mit dem Gegeniiber nutzen.

Die Frage nach dem unsichtbaren Gegeniber,
der Person am anderen Ende der Leitung,
fuhrt zu einer dokumentarischen Suche nach
authentischen Geschichten und Interviews mit
Uberwachenden. Wie sehen sie ihre Rolle als
Beobachter, wo sind ihre Moglichkeiten einzu-
greifen und wann wirden sie es tun? Diese
Kommunikationen werden in spateren perfor-
mativen Arbeiten im &ffentlichen Raum wieder
aufgenommen, in denen bewusst eine Reak-
tion provoziert wird.
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Uber die Méglichkeit, live auf Videobilder von
Verkehrsiberwachungskameras  aus  dem
Frankfurter Stadtraum (ber das Internet
zugreifen zu kénnen, entstanden |deen fur
performative Projekte. Die Kamera bildet eine
Bihne, auf der sich Personen von passiven
Beobachteten zu aktiven Gestaltern einer
Interaktion entwickeln kénnen, Der Gedanke,
die Projekte an die Orte der Uberwachung - in
den Stadtraum - zu tragen bildet die Grundlage
weiterer Arbeiten, in denen Menschen im
offentlichen Raum auf Uberwachung aufmerk-
sam gemacht und zu aktivem Verhalten
animiert werden.

Mit der eingehenden Beschéftigung mit dem
Thema und dem Wissen Uber den Umfang
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und die Moglichkeiten moderner Uberwa-
chungstechnologien, die sich auch in Deutsch-
land noch weiter ausbreiten werden, wachst
das Verlangen aufklarend zu wirken. Gleichzei-
tig werden aber auch Moglichkeiten der
Diskreditierung der Technologien und Strate-
gien der Minderung ihrer Wirkung erprobt.
Diese Suche nach subversiven Strategien,
ebenso wie die Technik des Closed Circuit,
ziehen sich als Konstanten durch die gezeigten
Arbeiten.

# # # contenporary closed circuits s o s v roas



My artistic work on the topic of surveillance
started in 2004 with series of documentary
photography and short videos that deal with
the ambivalent relation of individuals and
groups to surveillance: Do existing cameras
provide a feeling of security or are they
perceived as uninvited observation? Is there
really somebody watching! Are the pictures
recorded and what are they used for?

Initiated by these questions closed circuit video
installations were developed that enable the
viewer to negotiate the wusual distance
between camera and monitor. The audience is
at the same time in the position of observer
and observed and can - via the visual closed
circuit — enter into a communication with
other spectators. These interactive spaces of
encounter take advantage of the spectator’s
fascination with their own representation and
their inclination to enter into communicative
situations.

The increasing interest in the invisible other on
the other end of the video connection lead to
the quest for authentic stories and interviews
with professional observers. How do they
perceive their role as watchers? What are
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their options to react and when would they
interfere? These questions are taken up again
in performative works in public space which
provoke a reaction from uninformed security
staff,

The possibility to view live video footage of
traffic surveillance cameras on the internet
formed the background for performative
projects. The camera offers a stage on which
people can change roles: from passive obser-
ved persons to selfempowered individuals
who actively take part in an interaction. The
idea to take the projects back to the zones
under surveillance — into public space — forms
the basis of further works in which the
awareness of surveillance is raised and people
are encouraged to behave actively and self
consciously towards the techniques.

While researching the topic and and realising
the extent of modern surveillance technolo-
gies, my desire to raise consciousness grew.
Possibilities of subverting and discrediting the
technologies were explored. This quest for
subversive strategies, as well as the closed
circuit technique are reoccurring reference
points in my artistic works.
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ffmap
Webbasiertes Mapping von Frankfurt, web-based mapping of Frankfurt, 2005-2008

ffmap ist ein personliches Mapping der Stadt Frankfurt und der Aktionen, die zum Thema in
Frankfurt durchgefuhrt wurden. Zusitzlich bieten Links auf Verkehrstiberwachungskameras wenig
charmante Einblicke in den Stadtraum. Die Karte dient als ein alternativer, intuitiver Zugang zu den
kunstlerischen Arbeiten. www.pro-these.com/ffmap

Ffmap is a personal mapping of the city of Frankfurt. It includes references to the projects that were
carried out in public space. Traffic surveillance cameras offer real-time views into the cityscape. The
map is an alternative, intuitional navigation to the project. www.pro-these.com/ffmap
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Ausziige aus dem Katalog zum kdnstlerischen
Austauschprojekt Container/Contenedor
zwischen Hochschulen in Frankfurt, Stuttgart
und Montevideo.

.Schon zu Beginn des gemeinsamen Projektes
zwischen Frankfurt, Stuttgart und Montevideo
hat Raul Gschrey eine kinstlerische Guerilla-
taktik entwickelt, deren Produktions- und
Rezeptionsmdglichkeiten seither intensiv und

kontinuierlich  erweitert und verfeinert
wurden,
Vor zwei Jahren ermoglichte er [..] per

Internet einen touristisch nur maiBig interes-
santen Blick auf sein heimatliches Frankfurt:
Gschrey hatte ndmlich mit einigen Kniffen
einen Weg gefunden, sich in die Ubertragung
der Kameras einzuklinken, die an den groBen
Ein- und AusfallstraBen der Stadt die Verkehrs-
strome beobachten und relativierte damit fir
eine Weile und in Echtzeit den begrenzten
Zugriff auf Herrschaftswissen. [...]

Gschreys Arbeiten sind grenziiberschreitend,
physisch wie auch in ihrer collagenhaften
Kombination der Gattungen und Medien. Und
sie sind es in seinem Anspruch, im kinstleri-
schen Werk die Partnerschaft von sozialen
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Wissenschaften und kiinstlerischem Forschen
zu belegen.”

Prof. Jochen Fischer

Container/Contenedor - frankfurt...stuttgart..montevi-
deo Hsg.: Prof. Jochen Fischer, Prof. Susanne Windelen,
Heike Strelow und die Studierenden des Instituts fiir
Kunstpadagogik der |.W. Goethe-Universitit
Frankfurt/Main, 2008.
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SEE
Metallbuchstaben, Fotografie, 2007-2008

Drei alte Werbebuchstaben bilden das Wort SEE. Es ist sowohl als Aufforderung, als auch als
Warnung zu verstehen. Das englische Verb schlieBt fast alle Personen mit ein: Ich sehe, du siehst,
wir sehen, ihr seht, sie sehen. Damit spricht es den Betrachter direkt an. Die Buchstaben wurden
im Stadtraum vor Uberwachungskameras platziert, die Aktionen wurden dokumentiert. Im
Ausstellungskontext sind die Buchstaben im Eingangsbereich des Raumes platziert und bilden eine
Sichtbarriere, die der Besucher tiberwinden muss.
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SEE
Metal letters, photography, 2007-2008.

Three big metal letters, remains of an advertisement sign, form the word SEE. It directly addresses
the spectator and can be understood as a request, but also as a warning. The letters were placed
in front of surveillance cameras in the city. In the exhibition the letters are suspended from the
ceiling, close to the entrance and form a visual barrier that has to be transgressed by the visitors.
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Uberwachung, SEE

Uberwachung ist unsichtbar

Wir gehen durch Frankfurts Strassen und Platze

und fihlen uns dabei unbeobachtet

Die Uberwachungskamera entzieht sich unserer taglichen Wahrnehmung
Raul Gschrey macht mit seiner kinstlerischen Arbeit Uberwachung sichtbar
Dies macht er spielerisch mit alten Werbebuchstaben.

Menschen verschieben diese Buchstaben, sie bilden das Wort ,SEE"

und wir konnen sie tiber die Uberwachungskamera betrachten

Diese Aufforderung des Wortes I6st im Betrachter aber keineswegs eine Mahnung aus
Im Gegenteil, auf eine lustvolle Art zeigt uns diese Installation

das, was wir nicht wahrnehmen wollen oder kénnen

Sabine Hoffmann
(Gallus Zentrum Frankfurt)

20.11.2007 - 15:50:20
(c)Skadt Frankdurt am Hain - StraBenverkehrsamt

20.11.2007 - 15:49:21
{c)Stadt Frankfurt am Main - StraBenverkehrsamt
= Sy |

Ty -
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Augen aufl Sehen und Gesehen Werden.
,SEE" von Raul Gschrey.

Keine einfache Sache, das mit dem Sehen und
Gesehen werden. Denn zum einen begibt man
sich zielstrebig auf Empfinge, geht ins Theater
und ldsst keine Vernissage aus, um zu
gewdhrleisten, dass man alles was wichtig ist,
mit den eigenen Augen erfasst habe und vor
allem in der Hoffnung, der Blick der Anderen
moge die eigene Person bei diesem Vorgang
registriert haben. Dieser bewusst herbei
gefuhrte Vorgang reziproker Wahrnehmung,
entspringt dem Bedurfnis nach Verortung des
Einzelnen als Teil einer Gruppe und ist
Ausdruck eines visuell zu befriedigenden
sozialen Sicherheitsbediirfnisses der Akteure,
Das Sehen und Gesehen Werden erscheint
uns als ein an bestimmten Orten, zu bestimm-
ten Anldssen und zu bestimmten, allen
Beteiligten bekannten Zeitpunkten von miindi-
gen Individuen erzeugter Prozess gegenseiti-
ger Affirmation.

Andererseits existiert heute allerorts ein
anderes Phianomen des Sehens und Gesehen
Werdens, rund um die Uhr und ohne, dass die
Beteiligten davon wissen. Prézisieren musste
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man: ohne dass die Gesehenen davon wissen.
Denn die Rede ist von den im stidtischen
Raum mittlerweile nahezu omnipréasenten
Uberwachungskameras, hinter deren Uberwa-
chungsbildschirmen das jeweilige Uberwa-
chungspersonal sitzt und Stunde um Stunde
auf die zu Uberwachenden blickt — die sich
zumeist freilich nicht als Uberwachte bezeich-
nen wirden, da sie nicht wissen, dass und von
wem sie gesehen werden. Dieses Phianomen
und die Fragwiirdigkeit des hinter dieser Form
des Sehens und Gesehen Werdens stehenden
Sicherheitsbedirfnisses, ist Gegenstand der
kiinstlerischen Arbeit von Raul Gschrey: mit
,SEE" dreht er den SpieB3 herum. Die drei im
stadtischen Raum an verschiedenen Orten
tempordr aufgestellten groBen Metallbuchsta-
ben, scheinen sowohl den Augen ahnungsloser
Passanten, wie auch den Augen der Kameras
und damit den Augen der dahinter sitzenden
bzw. stehenden Kopfe zu zurufen: Seht! Seht,
was ihr da tut!

Dass die ausrangierten, schon reichlich rampo-
nierten, ehemaligen Buchstaben einer Leucht-
reklame auf Englisch ihre Botschaft formulieren,
kann als mahnender Hinweis auf eine allzu
rasche und unreflektierte Ubernahme anglo-
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amerikanischer Stadt- und Sicherheitskon-
zepte verstanden werden. Raul Gschrey
fordert mit dieser Arbeit sowohl die Sehenden
als auch die Gesehenen dazu auf, ihren Blick zu
heben und dazu, sich weder leichtfertig in
Tater- oder Opferpositionen zu begeben,
sondern die Chance auf miindige Zeitgenos-
senschaft zu nutzen und sich ihm anzuschlie-
Ben, wenn er augenzwinkernd von uns
fordert: Augen aufl

Rahel Htinig
(Studium der Kunstpddagogik und Geschichte, JW.
Goethe-Universitit Frankfurt)
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SSEE”

.SEE" ist als realer Schriftzug im Stadtraum
sichtbar, "SEE" ist ein Imperativ, eine direkte
Aufforderung aktiv. zu werden und sich
umzuschauen. Durch die Platzierung der
Buchstaben gegeniiber einer Uberwachungs-
kamera verweisen sie auch auf das "Gesehen-
Werden®. Im Sinne von ,sieh hin (was
passiert)” prangert es die Entwicklung der
Uberwachungsmechanismen,  beispielsweise
die inflationdre Anbringung von Kameras an
Kreuzungen, an.

Sehen als wichtiger Sinn des Menschen wird zu
etwas Negativem. Auf einmal wird das Sehen
benutzt, womdglich sogar missbraucht, um
eine zweifelhafte Politik, die Uberwachungspo-
litik, zu unterstiitzen. Geradezu positiv gegen
diese dustere Zukunftsvision hebt sich die
Leuchtreklame als Appell ab, der Betrachter
und Bewohner zu neuen Blickperspektiven auf
den Stadtraum auffordert.

Neben Warnung und Aufforderung hinter-
fragt "SEE" Beobachtungsmechanismen und
Sehgewohnheiten. Denn trotz Uberwachungs-
kamera scheint niemand einzugreifen. Uber-
wacht denn nun jemand die Bilder, die an der
Kreuzung gemacht werden oder nicht? Im
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Angesicht von Kamera und scheinbarer Uber-
wachung ist es dennoch maoglich Eingriffe in
den becbachteten Raum vorzunehmen, also
ganz konkret die Buchstaben zu platzieren.
Als Kontrolle funktioniert die Kamera also
keineswegs. Merkwirdigerweise  scheinen
auch Passanten keine Kenntnis von den
Buchstaben zu nehmen. In diesem Sinn, als
nicht erblickter Gegenstand, kann der Schrift-
zug als Vanitas-Zeichen gelesen werden: Die
alten, verblichenen und kaputten Werbebuch-
staben werden in einer GroBstadt, die jeden
Tag neue Sensationen bietet, langst nicht mehr
wahrgenommen. Sie gehéren, genau wie die
zahlreichen  Uberwachungskameras, schon
zum alltaglichen Bild, sind zur Sehgewohnheit
geworden.

So verweist "SEE" als Installation und Kunst-
projekt selbstreferentiell auf die Methode
einer Rezeption von Kunst. Die verschiedenen
Medien, also Schriftzug im Stadtraum einer-
seits, Uberwachungskameraaufnahme und
Kunstprojekt andererseits, spiegeln die viel-
schichtigen Wahrnehmungsformen in einer
Metropole wie Frankfurt. Gleichzeitig werden
genau diese Blicke und Motivationen von
Sehen und Uberwachen hinterfragt.

Katharina Weick
(Kunsthistorikerin, Anglistin)
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hollywood revistited
Closed Circuit Videoinstallation, closed circuit video installation, 2005

Die Closed Circuit Installation macht innere Vorgange nach auBen sichtbar. Zwei Uberwachungs-
kameras nehmen Details aus dem Inneren eines Videorekorders auf und Ubertragen die
Ausschnitte auf zwei Bildschirme. Ein dritter Bildschirm zeigt die komplette Installation. Dieses Bild,
das ebenfalls mit einer Uberwachungskamera aufgenommen wird, wird simultan auf dem
Videoband gespeichert. Es besteht eine Gleichzeitigkeit des Zeigens und Aufnehmens, des Innen
und AuBen, vor einer Hinterfragung der Moglichkeiten und Funktionsweisen des Mediums Video.

The closed circuit installation makes inner processes visible. Two surveillance cameras record details
from the interior of a video recorder and transmit the recorded section onto two TV screens. A
third TV screen shows the whole installation. This picture, that is also taken by a surveillance
camera, is recorded simultaneously on the video tape that is filmed in the video recorder. There is
a simultaneity of showing and recording, of inner and outer processes. It also is an inquiry into the
possibilities and modus operandi of the medium video.
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immer wenn eine kamera auf mich gerichtet ist, fihle ich mich wie ein schauspieler
Interaktive Videoinstallation, 2007

Eine Beamerprojektion zeigt eine Internetseite, auf der Uberwachungskamerabilder zu sehen sind,
die in regelmaBigen Abstanden neu geladen werden, Die Projektion erméglicht so live einen Blick
in den Stadtraum Frankfurts. Auf einem darunter stehenden Uberwachungsmonitor lauft ein
Videoloop, der Interaktionsmoglichkeiten mit den stadtischen Uberwachungskameras auslotet.
Der Betrachter wird indirekt aufgefordert, die Bihne, die der Filmausschnitt bietet, zu nutzen und
mit den Kameras zu interagieren. Er kann sich so vom passiven beobachteten Objekt zum aktiven
Subjekt einer Interaktion entwickeln.
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Always when a camera is focussed on me [ feel like an actor
Interactive video installation, 2007

A video projection shows a website which offers regularly updated pictures from surveillance
cameras. The installation allows a real time view into the cityscape of Frankfurt. On a monitor which
is placed on a pedestal below, a video-loop can be watched that explores possibilities of interaction
with the public surveillance cameras. The viewer is indirectly invited to use the 'stage’ to interact
with the camera and its viewers. This is a call upon people to switch roles: from passive observed
objects to active selfempowered subjects in an interaction.
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"Immer wenn eine Kamera auf mich gerichtet
ist, fihle ich mich wie ein Schauspieler”

"Immer wenn eine Kamera auf mich gerichtet
ist, fihle ich mich wie ein Schauspieler” lautet
der Titel der Videoinstallation von Raul
Gschrey. Ein Monitor zeigt eine Gruppe von
Personen im Frankfurter Stadtraum. Die
Akteure tummeln sich auf einem Stick
StraBenflache, einem schmalen Grat inmitten
einer Kreuzung, umgeben von fahrenden
Autos und StraBenbahnen. Zu sehen ist eine
Verhandlung mit den gegebenen Umstédnden;
ein Spiel mit den Regeln der gesellschaftlichen
Interaktion im Rahmen der Handlungsoptio-
nen o&ffentlicher Bereiche. Ein Stiick vorwirts
gehen, ein bisschen zurtck. Die rote Ampel
bedeutet, den Bewegungsraum auf die Strasse
auszudehnen, die Grinphase die Moglichkeit,
StraBenbahnlinien zu Uberschreiten und sich in
Sicherheit zu bringen. Ubersichtliche Abfolge,
einfache Reglements. Jedoch ist Gschrey
keineswegs daran interessiert, nach den
Regeln zu spielen. Er schickt seine Schauspieler
tiber den Burgersteig hinaus, um das Spielfeld
auszudehnen, zu erfahren und Grenzen neu
auszuloten und - zu dehnen. Was in der
Installation dem Betrachter deutlich als méglich,
spielerisch und organisiert prasentiert wird, ist
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- Ubertragen auf die eigentliche Aktion im
offentlichen Raum - eine aktiv-subversive
Infragestellung gesellschaftlicher Auflagen. Es
ist kein Agieren nach den Regeln, es handelt
sich vielmehr um ein Spiel mit den Regeln.

Das Spiel als sozialer Akt folgt einem Zweck,
welcher auBerhalb der jeweiligen Spielsituation
wenig Relevanz aufweist, wenn es auch fir die
Spieler eine wichtige Handlung ist. Flr Jene ist
die Handlungsfreiheit Methode und Motivation
der Spielerei und setzt eigenes Denken voraus.
So entwickelt sich der homo ludens, durch
seine gemachten Erfahrungen zu dem, was er
ist. Folgt man Johan Huizinga weiter, so
entwickeln sich gesellschaftliche Systeme wie
Politik, Wissenschaft oder Religion aus spiele-
rischen Verhaltensweisen. Entstehende Rituale
bilden im Laufe der Zeit institutionelle Regle-
ments. Aus dem Spiel wird bitterer Ernst. Raul
Gschrey dreht diesen Prozess um, allerdings
ohne die Ernsthaftigkeit der Lage zu tberge-
hen. Gesellschaftliche Normen und Gewohn-
heiten liegen hier im Zentrum seines Fokus.
Wie verhalten sich die Akteure - und damit
sind alle am offentlichen Leben beteiligten
Menschen gemeint - im offentlichen Raum?
Wie soll und kann man sich verhalten? Wer
tiberwacht und beeinflusst dieses Spiel?
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Gschreys eigene Aufnahmen der Performance
werden von Videostills einer zweiten Kamera
erganzt. Es handelt sich um die Aufnahmen der
stadtischen Uberwachungskamera. Die Bilder
zeigen die gleiche Situation wéhrend der
Tatzeit. Sie verleihen dem Geschehen - nicht
zuletzt aufgrund der eigenen und dem
Betrachter wohlbekannten Asthetik - einen
schalen Beigeschmack. Dabei ist nicht die
laufende Kamera Grund fir die Verunsiche-
rung, vielmehr die Ungewissheit, wer noch
beobachtet und vor allem mit welcher Inten-
tion. Das System der Strasse und die unbewus-
ste Handlungsreglementierung wird so durch
eine weitere, eine offizielle Instanz, erweitert.
Sie birgt die Gefahr, die spielerische Aktion aus
ihrem Kontext und damit auf eine andere
Ebene zu heben. Mit der moglichen Konse-
quenz entsteht eine Bedeutung fur alltagswelt-
liche  Situationen, was zugleich der
Performance ihre Attitlide des Spiels entzieht.
Es findet eine Bedeutungstransformation statt.
Die Uberwachungskamera, scheinbar instal-
liert zum Schutz der Birger, wird zur nicht
absehbaren Gefahr. Es muss nicht einmal ein
bewusster "Regelversto3" begangen werden.

Alleine durch die Offentlichkeit der StraBen-
szene und der anwesenden Zuschauerschaft
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entsteht eine Beobachtungssituation. Gestei-
gert durch die institutionelle Musterung der
Kamera, transformiert sich das unverfangliche
Spiel in eine Darbietung auf verschiedenen
Ebenen. Die Spieler in Gschreys Video werden
zu Schauspielern fiir verschiedene Offentlich-
keiten. Die stddtische Kamera, in ihrer Funk-
tion als Uberwachungsinstrument, erhsht die
Dramatik der Aktion sowie die Fragwirdigkeit
eines moglicherweise missbilligenden Auditori-
ums. Mit der Existenz des unsichtbaren
Dritten konnte “etwas auf dem Spiel” stehen.
Das Austesten des Handlungsspielraums ist als
Provokation zu deuten, als ein Versuch sich
uber die Bestimmungen hinweg zu setzen. Die
Entwicklung vom passiven Beobachteten hin
zu einem selbstbestimmten Akteur, der seinen
Spielraum an Handlungsoptionen bewusst
nutzt, ist eine Verdnderung die Gschrey
einfordert. Es ist das Prinzip, welches diese
Installation mit anderen seiner Arbeiten ver-
bindet. Sich den Regeln und einer Obrigkeit zu
unterwerfen, ist nicht erlaubt - es ist an der
Zeit, sie in Frage zustellen.

Bernd Metz
(Studium der Kulturanthropologie und Kunstpadagogik,
J.W. Goethe-Universitat Frankfurt)
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Uber Uberwachung, Sicherheit v/s Freiheit.

Sie fallen uns langst nicht mehr auf. Sie sind
uberall - auf den StraBen, in der U-Bahn, im
Supermarkt, in den Banken. Die Uberwa-
chungskameras sind dafiir da, dass wir uns alle
sicher fiihlen kénnen. So sollen wir glauben
und so glauben wir es dann auch. So erklart
sich, dass wir im offentlichen Raum immer
wieder Symbole von Kameras finden, als ob sie
fur etwas Gutes stehen wirden.

In der Arbeit ,immer wenn eine kamera auf
mich gerichtet ist, fuhle ich mich wie ein
schauspieler” von Raul Gschrey wird der
Betrachter mit diesem Phanomen der allgegen-
wartigen Uberwachung konfrontiert. Sie zeigt
die Aufnahmen von Uberwachungskameras
der Stadt Frankfurt und inszeniert damit einen
Rollenwechsel: Jetzt ist es der Besucher der
Ausstellung, der den Blick der Kamera
einnimmt und als unsichtbarer Voyeur den
offentlichen Raum beobachtet. Die Installation
macht Unsichtbares sichtbar und zwingt den
Betrachter, tber diese Art von Kontrolle nach-
zudenken: Brauchen wir diese Uberwachung?
Wer entscheidet Gber ihren Einsatz? Fihle ich
mich dadurch wirklich sicherer als ohne sie und
woher kommt dieses subjektive Sicherheitsgefuhl?
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Die Arbeit setzt ein Spiel der Blicke und
Perspektiven in Gang: Auf dem dazugehorigen
Video sieht man, wie eine stark befahrene
Verkehrskreuzung von einer Gruppe Passan-
ten Uberquert wird. Einzelne von ihnen
bewegen drei grof3e Buchstaben, die fir einen
flichtigen Moment das Wort ,SEE" bilden, nur
um es rasch wieder abzubauen. Manche der
voriberfahrenden Autofahrer konnen viel-
leicht das Wort lesen, und werden sich fragen,
was hier geschieht. Ist es ein zufilliges
Zusammentreffen oder handelt es sich um
eine Inszenierung! Doch was wird hier
inszeniert und fur wen? Wer sieht und wer
wird gesehen!? Handelt es sich um eine
Aufforderung und an wen richtet sie sich?
Fragen bleiben offen.

Ximena Aburto Felis
(Studium der Kunstpadagogik, Kunstgeschichte & Roma-
nistik, ].W. Goethe-Universitat Frankfurt) Bild: Aburto Felis
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(re)aktionsflachen
Klebeband-Graffiti, tape-graffiti, 2008.

Im Stadtraum, im Aufnahmeradius von Uberwachungskameras, werden Rechtecke aus
Warnklebeband geklebt. Die so besetzten Raume sollen auf die Videokameras aufmerksam
machen und zugleich zu Reaktionen von Passanten einladen. Die Aktionen wurden fotografisch
dokumentiert und die Reaktionen der Betrachter eingefangen. In Gesprachen wird tiber den
Zweck der Aktion aufgeklart und auf die Omniprasenz der Videouberwachung aufmerksam
gemacht. Fotografische Dokumentation: Anja Winter, Raul Gschrey.

Yellow and black adhesive tape is used to demarcate rectangular shapes on the floor in surveilled
places in the cityscape. The occupied spaces are supposed to raise attention and provoke reactions
of passers-by. The interventions as well as the reactions of the spectators were documented
photographically. In conversations with interested spectators, the omnipresence of visual
surveillance and the reason for the interventions are discussed. Photographic documentation: Anja
Winter, Raul Gschrey.
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closed circuit conversation
Interaktive Closed Circuit Videoinstallation, 2006

Zwei Bildschirme stehen Riicken an Riicken auf frei im Raum stehenden Sockeln. Die Réhren zeigen
in entgegengesetzte Richtungen. Auf den Bildschirmen sind Uberwachungskameras angebracht,
deren Bilder, durch einen Videomischer tberlagert, auf beide Bildschirme Ubertragen werden. Der
Focus der Kameras ist so eingestellt, dass der Betrachter an einen Punkt vor den Bildschirm gelenkt
wird und in eine Interaktion mit einer anderen Person im Aufnahmeradius der Kamera eintreten
kann. In den visuellen Interaktionen ergeben sich Uberlagerungen der Kérper und Gesichter der
Betrachter, nur fur den Moment der Interaktion bestehende Komposite werden erzeugt, die die
Grenzen zwischen Individuen durchbrechen. Es findet hier keine Aufzeichnung statt, dem Spiel
folgen keine Konsequenzen, doch verweist die Arbeit auch auf die Technik von Gesichtserkennungs-
systemen, die im biometrischen Vergleich von Unterschieden Identifikationen von Individuen
moglich machen.
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closed circuit conversation
Interactive closed circuit video installation, 2006,

Two screens are placed on pedestals at the centre of a room. The screens stand back to back, the
picture-tube facing the room. A surveillance camera is fixed on top of each screen. Both screens
show a superimposition of the pictures of both cameras. The focus of the cameras guides the
viewers to a certain point in front of the screens where they can see themselves in focus. The
installation offers the possibility of non-verbal communications between spectators. The visual
interactions produce superimpositions of bodies and faces. Composites are created that last only
for the precise moment of interaction — breaking the boundaries between individuals and genders.
The material is not recorded, the ‘game’ has no serious consequences. However the work implicitly
refers to face recognition systems that allow the identification of individuals through the
comparison of biometric differences.
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“Closed Circuit Conversation” von Raul
Gschrey

Der Titel ,Closed Circuit Conversation”
umschreibt das Spannungsfeld, das durch diese
Installation entsteht: Hier wird die einseitige
JTelevision*, die Beobachtung oder gar Uber-
wachung aus der Ferne, durch eine eigentimli-
che und widerspriichliche Kommunikations-
situation ersetzt.

Der ,Closed Circuit” schlieBt die Personen ein,
die sich — durch die Bildschirme getrennt, aber
doch in unmittelbarer Nihe — gegentberste-
hen. Hierbei kénnen beide Seiten aktiv an
einer visuellen ,Konversation" teilhaben.
Gleichzeitig sind sie jedoch auBerstande, deren
GesetzmaBigkeiten auszuhebeln oder sich
dem Verfremdungseffekt zu widersetzen, der
durch die Uberlagerung von Eigen- und
Fremddarstellung entsteht. Die betrachtende
Person wird bei der Anndherung an die
Installation auf irritierende Weise an einen
bestimmten Punkt vor dem Bildschirm
.gezwungen”. Beim Herantreten verschwim-
men Selbst und Gegeniber in variabler
Uberlagerung. Der Betrachter befindet sich in
einem Dialog, sowohl mit der anderen Seite,
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als auch mit sich selbst, ohne letztlich klare
Grenzen zwischen ,hier" und ,dort" ziehen zu
kénnen. Erst durch das Zurtcktreten aus dem
zentralen Gesichtsfeld der Kamera erfolgt ein
Rickzug aus der medialen (und gleichsam
zeitich ~ und  rdumlich  unmittelbaren)
Interaktion.

Claudia Perner
(Institute for English Literary and Cultural Studies,
Universitat Duisburg-Essen)
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monitoring network
6-Kanal Videoinstallation, 6-channel video installation, 2007-2008

Auf einem Regal in Augenhohe sind sechs Uberwachungsmonitore aufgereiht. Drei Monitore
zeigen Uberwachungskamerasequenzen von verschiedenen offentlichen Orten. Drei weitere
Monitore zeigen in schriftlicher Form Ausziige aus Interviews mit Uberwachenden. Im Zentrum
steht hier der Blick in die Uberwachungskamera und die dadurch entstehende Kommunikation mit
dem Betrachter, dem Aufsichtspersonal. Blicke aus der Perspektive der Uberwachungskameras
werden Interviewsequenzen mit den Aufsichten Uber ihre Arbeit gegenlber gestellt. Die
Installation sucht nach Antworten auf die Fragen nach dem Gegeniiber, entmystifiziert und
personalisiert das Angesicht der Kamera.

On a shelf, fixed to the wall at eye level, six monitors are placed. Three monitors show recorded
surveillance camera pictures of different public locations. The other three monitors show
transcriptions of interviews conducted with security staff and observers. The focal point of this
research is the view into the lens of surveillance cameras and the possible communicative situation
that arises. Views from the perspective of the camera are related to interviews with professional
observers about their work. The installation is a quest for the unknown other, demystifies and
personalises the technical ‘eye’ of the camera.
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Hier ist 24h rund um die Uhr besetzt, 365 Tage im Jahr
Ich arbeite hier 12h, iiberall im Wachdienst sind es 12h
Nachts ist die Schwierigkeit, sich wach zu halten
Zwischen 1 und 3 Uhr kommt die Miidigkeit durch
Nicht einschlafen zu kénnen ist die andere Seite

Pfortner und technische Uberwachung
|.W. Goethe-Universitit Frankfurt

Das ist mein Arbeitszimmer, das Wichtigste hier ist der Monitor, um die Maulwiirfe zu iberwachen
Die Kamera steht im Garten, du kannst den ganzen Garten (berblicken

Wenn ein Maulwurf st6Bt, dann kann ich sofort was unternehmen

Auch nachts kann man einigermalBen was erkennen

Der Arbeitsaufwand betragt taglich einige Stunden

Die Bilder werden nicht aufgezeichnet. Ich muss sofort reagieren

Henry |, )
Hobbygartner, Offenbach Ostkreis

12h ist normaler Dienst, es kann aber auch sein, dass ich 15h hier bin

Wir haben auch Videotiberwachung im Haus, auch fir die Ausstellungen

Es wird leider nichts aufgezeichnet, aber die Monitore sind im Blickfeld und wir haben Aufsichten
Wenn jemand ein Kunstobjekt nehmen wiirde, wissen wir wo er lang geht, er kommt nicht raus
Die Leute bemerken die Kameras nicht, wenn mal jemand winkt, sind es meistens Kinder

Die Leute sind total fixiert auf die Kunst, da ist das erst mal vergessen

ens K.
tellvertretender Wachleiter, Schirn Kunsthalle Frankfurt

Wenn ich selbst im
Garten bin, horen

die Mavlwiirfe die

Schwingungen und
tauchen ab
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Der typische Frankfurter oder Automatisierte Erkennung erfordert individuelle Charakteristika —
Sei durchschnittlich.
Komposit, Kompositmaske zum Ausschneiden, Composite, do-it-yourself composite mask, 2008

.Der typische Frankfurter” ist eine Maske aus einem Komposit aus 20 Portraitaufnahmen von
Menschen, die sich regelmaBig in Frankfurt bewegen. Die Maske kann ausgeschnitten und im
offentlichen Raum getragen werden, um eine automatisierte Gesichtserkennung, wie sie in
Uberwachungssystemen international immer haufiger wird, unméglich zu machen. Durch die
Komposittechnik werden Gemeinsamkeiten hervorgehoben, durchschnittliche Charakteristika
treten in den Uberblendungen in den Vordergrund. Gesichtserkennungssysteme nutzen aber
gerade Abweichungen von der Norm, um die Aufnahmen von Personen ihrem digitalen
biometrischen Spiegelbild zuzuordnen. Weitere Masken fiir andere Stidte auf: www.pro-these.com/cctv

.The Typical Frankfurter® is a composite
photograph that was composed from 20
portraits of people that move regularly in the
city of Frankfurt. The mask that was manufac-
tured from the composite can be worn in
public space to prevent a successful biometric
recognition. The number of automated face
recognition systems increases internationally
and has become a threat to our privacy. Face
recognition systems use characteristics that
differ from the norm to match individuals with
their biometric image. The composite tech-
nique in contrast emphasises similarities,
average characteristics predominate in the
superimpositions. Further masks for other
cities on www.pro-these.com/cctv
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bewegungsspielraum
Performance, Installation, 2008

In den Performances zu ,Bewegungsspielraum” wird die direkte Interaktion mit den hinter den
Uberwachungskameras stehenden Institutionen gesucht. Eine Person stellt sich vor eine
Videolberwachungskamera und beginnt sich von den Fissen ab, einschlieBlich des Kopfes mit gelb-
schwarzem Klebeband zu umwickeln, bis sich ihr Bewegungsspielraum soweit einschrankt, dass sie
nicht mehr weiter wickeln kann. Dann blickt sie in die Kamera und wartet auf eine Reaktion. Die
Orte wurden so ausgesucht, dass eine hohe Wahrscheinlichkeit bestand, eine konkrete Reaktion
auf die Performances zu erhalten: eine U-Bahn Station, das Polizeiprésidium und der Hauptbahnhof
in Frankfurt. Dokumentation der Performances: Agustina Rodriguez, Bernd Metz.

The performances constitute an attempt to direct interaction with the institution via their
surveillance cameras. A person moves in front of a camera and starts to wrap himself, from head
to toe with black and yellow adhesive tape until there is no more space to move. Then the person
looks into the lens of the camera and waits for a reaction. For the performances places were chosen
in which it was likely that there would be a reaction: a subway station, the police headquarters and
the Central Station of Frankfurt. Documentation: Agustina Rodriguez, Bernd Metz.
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Raul Gschrey und die kiinstlerische Uber-
nahme der Kontrolle im &ffentlichen Raum.

Die verschiedenen Arbeiten von Raul Gschrey
setzen sich auf eine sehr einmischende Art mit
dem Thema Videouiberwachung und &ffentli-
cher Raum auseinander. Man kénnte auch
sagen, Gschrey Ubernimmt die Kontrolle bzw.
provoziert die Sichtbarkeit der von den
Kameras Uberwachten Rdume und Personen.

In der Installation “(re)aktionsflachen” provo-
ziert er durch die markierten Flachen das
Hinschauen. Nicht die Kameras stehen im
Mittelpunkt, sondern die Raume, Flachen und
Orte, auf die diese ihren Blick werfen. Damit
wird klar, wo man im Visier ist und wo es den
offentlichen, nicht Gberwachten Raum noch
gibt. Je mehr Kameras sich also an einem Ort
befinden bzw. auf diesen blicken wirden,
desto schwieriger wire es einen solchen Raum
unbeobachtet zu durchqueren. Der stille Blick
der Kameras wird zum Hindernis, indem
Gschrey ihn durch die Markierungen sicht- und
nachvollziehbar macht.

Die Installation "bewegungsspielraum” arbeitet
mit derselben Logik — nur wird hier der Uber-
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wachte Mensch in den Mittelpunkt gestellt.
Vordergriindig beschreibt Gschrey den einge-
schrankten Bewegungsraum des Menschen
durch die Uberwachung. Tatsichlich aber
provoziert er auch hier die Technik und das
Uberwachungsregime durch einen legalen
Normbruch. Er will den Blick der Kameras auf
sich lenken, auch sich als gefesselte Person, die
bewusst eine Reaktion herausfordern will. Die
Kamera schaut nicht nur, sondern wird zum
Publikum gemacht, zum Mitwisser, der reagie-
ren muss. In einer weiteren Ebene erreicht er
dadurch ebenfalls die Hervorhebung der
Kameras, widersetzt sich der passiven Beob-
achtung und fiihrt den Zweck der Kameras ad
absurdum. Denn die sollen kein Publikum einer
Kunstaktion sein, sondern der mehr oder
weniger heimliche, nicht-diskriminierende Blick
auf alles, was sich in ihrem Blickfeld so tut.
Beide Arbeiten beinhalten die Stérung der
offentlichen Ordnung - und ibernehmen daher
zu einem Teil die Kontrolle bzw. holen sie sich
zurtck. Der Kunstler bestimmt die Aktion,
provoziert eine Reaktion und degradiert die
Kameras zum Kunstpublikum, wie es alle
umstehenden Menschen zu Mitwissern und
gleichsam aktiven Mitstreitern macht.
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“little brother is watching you" arbeitet eher
konventionell, in dem es mit den Uberwa-
chungskameras eine Simulation bietet, die
irritieren soll, Anders als die beiden anderen
Arbeiten allerdings interveniert sie nicht den
Ablauf und Zweck der Kameras, sondern
doppelt den Effekt.

Alle Arbeiten kénnen als Teil eines kiinstleri-
schen Widerstandes gegen Uberwachung
verstanden werden, als Interventionen, als
Versuch, die Kontrolle iiber den &ffentlichen
Raum wieder zu erlangen. Sie stéren das
Erwartungsbild, beziehen die Offentlichkeit
mit ein und schaffen eine neue Ordnung und
Freiheit - gerade die ndmlich droht durch den
meist unwidersprochenen Anspruch der Uber-
wachungsordnung briichig zu werden.
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Die gezielten Provokationen zeigen die noch
moglichen Freiheiten auf bzw. holen diese
zuriick. |e besser eine solche Provokation
gelingt - z.B. wenn Ordnungskrifte auftreten
sollten, die den Normbruch beseitigen wollen,
je deutlicher wird das MaB der Einschrankung
unserer Freiheiten.

Je legaler diese Interventionen sind, umso
subversiver ist ihre Wirkung: eine Demonstra-
tion wird kalkuliert und erwartet - eine Person
in Absperrband durfte allerdings mehr spon-
tane Reaktionen hervorrufen. Auch ein ironi-
sches Augenzwinkern ist den Aktionen von
Gschrey nicht abzusprechen, was letztlich
noch herausfordernder wirken konnte.

Dr. Nils Zurawski
(Institut fir Kulturanthropologie, Universitat Hamburg)
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Raul Gschreys ,bewegungsspielraum” und die
Subversion der binadren Logik.

Raul Gschrey macht sich in seiner Performance
.bewegungsspielraum” zum Akteur in mit
Uberwachungstechnologie verdichteten
Umgebungen. Der Starre der festinstallierten
Kamera nimmt Gschrey die Schirfe, er
begegnet dem definitiven Blickregime des Auf-
etwas-gerichtet-Seins mit Bewegung. Er
bespielt die Aufnahmebinder der Uberwa-
chungskameras mit seinem Bespielen des
offentlichen Raums, auf den sich die Blicke
Uberwachender Institutionen richten. |hm
gelingt hier eine Bewegung heraus aus einem
dichotom gezeichneten 1/0; konform/alarm-
ierend; Passant/Fahndungsgegenstand - Optio-
nen, die die Kamera sonst ,zu Gesicht"
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bekommt und aus denen gewahlt und definiert
werden muss. Gschreys Performance ist ein
Zerfasern dieses Rasters, das er durch das
Umkleben des eigenen Koérpers zu einem
neuen Geflecht spinnt. Die damit einherge-
hende Bewegungsunfahigkeit bleibt oberflach-
lich: Der Gefesselte befdhigt sich darin selbst -
und ist damit in der Lage eine Resonanz des
verborgen Blickenden zu evozieren. An dieser
Stelle offnet sich der Closed Circuit, ein
Gesicht tritt hervor - ein Gesicht, das
Gschreys Handeln nun pflichtgemaB zwischen
.affirmativ’ und ,verneinend” verorten soll
und erkennen muss, dass hier weder das eine
noch das andere greift.

Léa Perraudin (Studium der Kulturanthropologie und
Philosophie, |W. Goethe-Universitit Frankfurt, For-
schungsprojekt www.scanagain.de)
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trophden
Tropaenbretter, Uberwachungskameras, trophy-boards, surveillance cameras, 2008

Auf Trophdenschildern, wie sie in der Prédsentation von Jagderfolgen ublich sind, werden
Uberwachungskameras aus dem &ffentlichen Raum prasentiert. Die Kameras und deren
offensichtliche Gebrauchsspuren erzahlen Geschichten vom jahrelangen Einsatz und wecken
Assoziationen Uber die Bilder, die das ,Auge" wohl Uber die lange Zeit hinweg gesehen hat. Die
Uberwachungskamera, die ehemals als Kontrollinstrument eingesetzt war und ihrerseits die
Menschen beobachtete, ist ihrer Funktion beraubt und wird als Hulle, einer Trophée ahnlich,
ausgestellt. Damit verschieben sich der Blick und die Machtverhiltnisse zwischen Beobachtetem
und Beobachter. Es sind die Besucher, die die Kamera, wie ein Bild an der Wand hangend,
betrachten.

Surveillance cameras that were formally instak
led in public space are fixed on wooden trophy-
boards as they are used in the display of hunting
successes, The used look of the cameras
initiates mental images of the stories of their
usage and of the scenes that the camera might
have kept an eye on, during the time of its
operation. The surveillance camera that was
once used as an instrument of control and was
itself ‘looking" at people has lost its function and
is displayed like an empty case, in the fashion of
a trophy. The power regimes of the gaze
between observer and observed are thus
subverted. It is now the spectators who look at
the camera like a picture fixed to the wall.
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Video - Ich sehe.

Es ist dem us-amerikanischen Entertainer Bing
Crosby und seiner Abneigung gegentber Live-
Sendungen zu verdanken, dass sich bereits in
den ausgehenden 1940er Jahren das Magnet-
Tonband bei der Produktion von Radiosendun-
gen durchzusetzen begann. Der Legende nach
ermoglichte ihm die neue Aufzeichnungstech-
nologie seiner Leidenschaft fur das Golfspiel
nachzukommen, selbst wenn er gleichzeitig
einen Auftritt im Radio zu absolvieren hatte.
Viel wichtiger aber war, dass der Perfektionist
Bing Crosby das Magnetband, das als Kriegs-
beute aus einem Radiosender im hessischen
Bad Nauheim den Weg in die USA fand, dazu
nutzen konnte, seine Sendungen bis ins Detail
hinein auszuarbeiten, Begeistert von den sich
ihm bietenden Moglichkeiten investierte
Crosby hohe Summen in die seinerzeit noch so
gut wie unbekannte Firma Ampex, die sich auf
die Verbesserung der Tonbandtechnologie
spezialisierte. Ampex war es auch, die kurz
darauf das neu gewonnene Kapital dazu
nutzte, die neue Technologie zielgerichtet zur
Konservierung von Fernsehbildern fortzuent-
wickeln.

Von hier aus bis zu den Heimvideorekordern
der 1980er Jahre war zwar noch ein weiter
Weg, innerhalb dessen Ampex und die USA
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die Technologiefihrerschaft an aufstrebende
japanische Elektronikkonzerne verlor, weitaus
spannender aber ist eine Parallelentwicklung,
bei der — und dies ist im Grunde nichts
anderes als ein eklatanter Missbrauch von
Unterhaltungselektronik - das neue Medium
alternative, ja avantgardistische Verwendungs-
weisen fand. Die Griinde hierfir sind schnell
benannt: Video ist eine ,billige" und vergleichs-
weise einfach zu handhabende Technologie. Es
muss also wenig erstaunen, dass sich an diese
Eigenschaften die Utopie eines geradezu
basisdemokratischen Mediengebrauchs
heftete. Es erschien mit einem mal méglich, die
Richtung vom Sender zum Empfanger umzu-
drehen und dem als ebenso iberméachtig wie
regressiv. empfundenen  Fernsehdispositiv
eigene ,Ilmages” entgegenzusetzen. Davon
zeugen etwa die ,Schleyer-Bander” von Klaus
vom Bruch, der die Berichterstattung zur
Entfihrung Hans Martin Schleyers auf Magnet-
band aufzeichnete, um mit diesem Material
eine alternative Sicht auf die Geschehnisse, vor
allem auf die daraus resultierende Medienhy-
sterie zu kompilieren. Avancierter noch sind
die Arbeiten Nam June Paiks, der in den
elektronischen Bildern des Videos einen Weg
sah, Marshall MclLuhans Versprechen eines
,Global Village®, einer Weltgesellschaft einzu-
I6sen. Bei Paik wird aus dem Global Village nun
ein ,Global Groove" und die Vorstellung eines
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+Common Video Market" analog zum gemein-
samen Wirtschaftsmarkt der seinerzeit sich
konsolidierenden Européischen Union: ,\Wenn
wir ein wéchentliches Fernsehfestival zusam-
menstellen kénnten, das aus Musik und Tanz
einer jeden Nation besteht, und es tber den
vorgeschlagenen gemeinsamen Videomarkt
frei an die ganze Welt verteilen, wirde die
Wirkung auf Erziehung und Unterhaltung
deshalb phanomenal sein."[1] Aus heutiger
Sicht mogen solche Vorstellungen als hoff-
nungslos naiv erscheinen, dennoch vermag es
auch etwas Uber das Potenzial eines Mediums
auszusagen, wenn man sich vergegenwartigt,
welche Hoffnungen in es hineingelegt wurden.

Daneben ist Video aber auch immer schon
.Closed Circuit Television® (CCTV), als
welches die mediale Vorrichtung gegenwartig
immer groBere Verbreitung nicht mehr nur in
den GroBstidten findet. Doch auch dies
wurde zundchst als Erweiterung des Moglich-
keitsspektrums wahrgenommen. Die techni-
sche Machbarkeit des instantanen Feedbacks,
des sich selbst sehen kénnens, wahrend man
vom Kameraauge gesehen wird, ist eine
Leistung des Apparats, die von Kinstlern
begeistert aufgegriffen wird und die die
Kunsthistorikerin Rosalind Krauss als geradezu
konstitutiv fur den kunstlerischen Gebrauch
des neuen Mediums beschreibt. 2] Von den
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hochkomplexen Performances eines Peter
Campus oder Bruce Naumans einmal abgese-
hen, gehért sicherlich Jochen Gerz' ,Rufen bis
zur Erschopfung” zu den eindricklichsten oder
einpragsamsten Beispielen eines solchen
.Narzissmus". In groBer raumlicher Distanz
zur laufenden Videokamera ruft er so lange
,Hallo", bis ihm die Stimme gebricht. Die
resultierende Arbeit wird ,kaum jemand
bisher tatsichlich [..] von Anfang bis Ende
geschaut” haben, (3] wie Rudolf Frieling
lakonisch bemerkt und es wird deutlich, das in
dieser Arbeit weniger ein kontemplativ zu
rezipierendes Kunstwerk angestrebt werden
soll, als vielmehr das Sehen und das Gesehen-
werden thematisiert werden. Das Medium
WVideo" dient hierbei vor allem der Distanz-
nahme, der Verunméglichung einer Kontakt-
aufnahme mit dem Publikum. Man sieht dem
Kiinstler dabei zu, wie er sich verausgabt, und
kann doch nicht eingreifen.

In unserer Gegenwart der allgegenwartigen
Uberwachungskameras wire es sicherlich ein
leichtes, diese Performance zu reinszenieren.
Bis zur Erschépfung zu Rufen, dabei von einer
Kamera beobachtet zu werden, ohne dass
eineKommunikation zustande kame, denn die
Bilder der Kameras werden von niemandem
gesehen. Genau hier greift Raul Gschrey ein.
Er zeigt uns die aufgezeichneten Bilder, er
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thematisiert ihre Prasenz, indem er sich ihren
Blicken ausliefert. Er ldsst uns sehen, wie wir
gesehen werden und verwandelt uns in
Narzissten, indem er die Uberwachungskame-
ras — entsprechend der spezifischen Leistung
des technischen Dispositivs - als Spiegel
einsetzt: Uns selbst sehend sehen machen.
Eingelost wird dieses Versprechen in der
Arbeit ,immer wenn ich eine kamera sehe,
fiihle ich mich wie ein schauspieler®, bei der die
Verkehrsraumiberwachung Teil einer Installa-
tion wird, innerhalb desen sich die Uberwach-
ten selbst in Szene setzen kénnen. ,SEE", eine
weitere Installation aus alten, Uberdimensiona-
len Buchstaben einer Schauwerbereklame von
Raul Gschrey ist also durchaus imperativisch
gemeint, Hierbei geht es jedoch nicht um den
einfachen Akt des Sehens, einer Verdoppelung
des ohnehin zu Sehenden, sondern vor allem
um eine Auseinandersetzung mit einer appara-
tiv vermittelten Visualitdt. Deutlich wird dies
insbesondere in der ,closed circuit conversa-
tion” und ihrer sich Uberlagernden Bilder
zweier, sich gegeniiber stehender Personen,
ebenso wie in der Arbeit ,hollywood revisi-
ted", bei der das Dispositiv Video eingesetzt
wird, um sich selbst zu filmen und das Innere
nach auBen zu kehren,

Es ist, so lieBe sich restumieren, die besondere,
oder sollte man nicht besser sagen: subversive
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Leistung von Raul Gschrey, einen ausgepragten
medien- und kunstwissenschaftlichen Diskurs
den Uberwachungskameras wieder zu re-
implantieren. Die ubiquitar gewordene Uber-
wachung des &ffentlichen Raumes mittels einer
Erfindung der Unterhaltungsindustrie wird so
rickbezogen auf kinstlerische Strategien des
Erscheinens in einem apparativ vermittelten
Kontext ebenso wie auf Utopien einer selbst-
bestimmten Produktion von ,Images”. Es ist
diesmal jedoch kein Missbrauch von Unterhal-
tungselektronik mehr, sondern bereits von
einer Uberwachungstechnologie. Es steht bloB
noch der Versuch aus, Videoaufzeichnungen
von sich inszenierenden Menschen weltweit
zusammen zu schalten: Die Wirkung auf
Erziehung und Unterhaltung wirde fraglos
phanomenal sein.

Dr. Harald Hillgartner

(Institut fir Theater-, Film- und Medienwissenschaften,

] W. Goethe-Universitat Frankfurt am Main, Institut fir
Medinewissenschaft, Universitat Paderborn)
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hier S. 134.

[2] Vgl Rosalind Krauss: Video: The Aesthetics of Marcissism, in:
John G. Hanhardt (Hg): Video Culture. A Critical Investigation,
Rochester 1986, 5. 179-191, hier 5. 180. Hervorhebung im Original.

[3] Rudolf Frieling: 1972. Rufen bis zur Erschopfung, Jochen Gerz,
in: Rudolf Frieling, Wulf Herzogenrath (Hg.): 40jahrevideokunst.
de. Digitales Erbe: Videokunst in Deutschland von 1963 bis
heute, Ostfildern 2008, S. 128-131, hier S, 128.
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Raul Gschrey

*18.04.81 in Frankfurt am Main
raul@pro-ton.net
www.gschrey.org

Studiert Anglistik und Kunstpadagogik an der Goethe Universitat Frankfurt/Main. Organisiert und
konzipiert Ausstellungen, Lesungen und Konzerte im Rhein-Main Gebiet. Mitgliedschaften in den
Kinstlergruppen pro-these & spez.Lab und der Medienkunstplattform projektionsareal. Assoziativmitglied
von LX5 - European Cultural Capital Luxemburg & wb+jung — Deutscher Werkbund Hessen.

Studies English Literature and Culture & Art Education at Goethe University Frankfurt/Main. Organises and
conceptualises exhibitions, readings, and concerts in the Rhein-Main region. Member of the artistic
communities ‘pro-these” & “spez.Lab" and the media-arts platform “projektionsareal”. Associate member of
‘L X5 - European Cultural Capital Luxemburg” & "wb-jung - Deutscher Werkbund Hessen".

Ausgewahlte Ausstellungsbeteilligungen/Selected exhibitions:

04/2005 coolhunters - ZKM, Karlsruhe

11/2005 frankfurt...stuttgart..montevideo - Academia de Bellas Artes, Montevideo/Uruguay
06,2006 transaktion 1554 - Galerie der Stadt Sindelfingen

09/2006 cctv - basementizid kunst cellar - mobilat, Heilbronn

11/2006 visionale06 - hessisches jugend-medien-festival, Frankfurt

01/2007 interdependenzen - E-Werk, Freiburg

03/2007 Container/Contenedor - Historisches Museum Frankfurt

07/2007 passages - Luxemburg Kulturhauptstadt 2007, Luxemburg

04/2008 Black & White - Universidade Catolica, Porto/Portugal

05,/2008 bent festival - Mineapolis/ USA

09/2008 begegnungen & abschiede - Palliativkongress, Rhein-Main-Hallen, Wiesbaden
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Das Ausstellungsprojekt "Contemporary Closed Circuits - Subersive Dialoge” ist eine kiinstlerische
Magisterarbeit im Fach Kunstpidagogik an der Goethe Universitdt Frankfurt am Main bei Prof, Jochen
Fischer. Arbeiten zum Thema wurden unter anderem zur Abschlussausstellung Hauptklasse Neue Medien
bei Prof. Dr. Birgit Richard und Hauptklasse Plastik bei Prof. Jochen Fischer, in der Galerie der Stadt
Sindelfingen, in der Basementizid Galerie Heilbronn, der Visionale 2006 & 2007 und auf der Luminale 2008
gezeigt. Weitere Infos zum Projekt & Katalog zum Download auf: www.pro-these.com/cctv

The project "Contemporary Closed Circuits - Subversive Dialogues” is a practical artistic master thesis at
the Institute of Art Education at Goethe University Frankfurt/Main, supervised by Prof. Jochen Fischer.
Works on the topic were shown among others at the final exhibition of the new-media class lead by Prof.
Dr. Birgit Richard and the sculptural arts class lead by Prof. Jochen Fischer, in the galley of the city of
Sindelfingen, the Basementitid Gallery Heilbronn, the Visionale 2006 & 2007 and the Luminale 2008.
Further info on the project & downloadable catalogue on: www.pro-these.com/cctv

Vielen Dank an Prof. Jochen Fischer und UIf Kilian fur die selbstlose Betreuung; Vielen Dank an die
Atelierkollegen vom spez.Lab fir die konstruktiven Gespriche; Vielen Dank an die Schreiber, die mir mit
ihren Texten aus dem Closed Circuit geholfen haben; Vielen Dank an die Helfer & Musiker und Vielen Dank
an Vera, die meine Sammelleidenschaft mit Humor nimmt.

Many thanks to Prof. Jochen Fischer and UIf Kilian for the altruistic supervision and support; Thanks to the
Studio collegues of spez.Lab for the constructive talks; Thanks to the writers of the texts of this catalogue
who helped me to open the “closed circuit”; Thanks to the helpers & musicians and to Vera who takes my
passion to collect with humour.

Dieser Katalog wurde im November 2008 zur Ausstellung “Contemporary Closed Circuits - Subersive
Dialoge” veréffentlicht; Alle Fotos und Texte, soweit nicht anders vermerkt, von Raul Gschrey.

This catalogue was published in november 2008 in the context of the exhibition “Contemporary Closed
Circuits - Subversive Dialogues”; All pictures and texts, if not otherwise noted, by Raul Gschrey.
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