installationen und objekte ven raul gschrey
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Raul Gschreys kleine weltmusik klingt nicht kuschelig multikulti. Ihr Sound ist weder der der universellen Tanzbarkeit und
Loungetauglichkeit gegldtteter Popfolklore noch Folie fiir Erinnerungen an all-inclusive Urlaube auf Domrep.

Gschreys Weltmusik, im Jahr der kleinen Nachtmusik, ist eine oftmals schrille Kakophonie von akustischen Uberlagerungen bis
zum Feedback, eine poetische, aber unsentimentale Bestandsaufnahme medialer Kommunikation. lhr Epizentrum liegt noch immer
im object trouvé der old school. Duchamps Flaschentrockner hat sich allerdings unterdessen das Laufen beigebracht, auf den
Felgen der kinetischen Skulpturen spulen Tonbédnder und der eine Treppe hinuntersteigende Akt begegnet seinem aufsteigenden
digitalen Selbstportrait. [Prof. Jochen Fischer]

Raul Gschrey’s kleine weltmusik doesn’t have a cosy multi-culti sound. It's not the
sound of universal dance music, no lounge compatible pop-falklore, no screen for the
projection of memories of all-inclusive holidays.

Gschrey’s weltmusik, in the year of Mozart’s ‘Kleine Nachtmusik’ is a sometimes shrill
outbreak of acoustic layers on their way to feedback, a poetic, but unsentimental
picture of media communication. It's epicentre still lies in the old school object trouvé,
but Duchamp’s ‘Bottle Rack’ has learned to walk, tape loops turn on the wheels of
kinetic sculptures and the ‘Nude Descending a Staircase’ meets it's ascending digital
self-portrait. [Prof. Jochen Fischer]
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koffer
maschine

< koffermaschine > ist ein Objekt iiber die abnehmende manu-
elle Arbeit. Der Mensch wird zunehmend von Maschinen ersetzt
und wird so in den Produktionsprozessen iiberfliissig. Die in
Deckel und Boden geklebten Photos sind um 1960, im damaligen
West-Berlin erstellte Werbephotos, die junge Frauen bei der
Arbeit an Maschinen zeigen, die nicht weniger absurd erscheinen
als die koffermaschine. Der Betrachter kann selbst tatig
werden, indem er den ins Nichts laufenden Handbohrer dreht.
Die dazugehdrige Soundcollage wurde von brian uzna

erstellt. [2003]

< suitcase machine > is about the decline of manual labour.
Machine power increasingly replaces manual labour. The adver-
tisement photographs that are glued to the inside of the suit-
case were produced in former West-Berlin around 1960. They
show young women working at machines which look na less
absurd than the suitcase machine. The viewers can participate
in the ‘production process’ by operating the hand-powered drill.
The sound collage was produced by brian uzna. [2003]



Zwei Diaprojektoren, die in einem Koffer untergebracht sind,
werfen wechselnde Bilder in zwei weitere Koffer. Die Koffer sind
als offenes Dreieck angeordnet. In einem Koffer wird gefundenes
Material, Zeitungsbilder der 1970er und 1980er gezeigt, im
anderen sind Photos aus den Studentenprotesten der jiingeren
Vergangenheit zu sehen. Persdnliche Erlebnisse

werden vergangenen, nur aus

Erzédhlungen bekannten Ereignissen

gegeniibergestellt. (2003-2006]

Two slide projectars which are placed in one suitcase
project images into two other suitcases. The three
suitcases form an open triangle. One of the suitcases
displays found material: press photographs
of the 1970's and 1980's that cast light
on the big demonstrations of that time.
The other suitcase shows photographs
taken during the student protests of

the more recent past. Personal
experiences are related to

events which are only known

through stories. [2003-2006]
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< sitzung kdln '71 > eine Installation, die einen mechanischen
Antrieb, einen Handbohrer, mit einem Tonbandgerat verbindet.
Wird der Handbohrer betédtigt, wickelt sich das eine Ende des
Tonbandes um den Bohrerkopf, wahrend der Lautsprecher je nach
Geschwindigkeit des Kurbelns leiert.
In der richtigen Geschwindigkeit
betdtigt lasst sich ein Einblick

in die feucht-frihliche

Stimmung der auf dem Band
aufgenommenen Karnevalssitzung
gewinnen. Das Tondokument,

das hier zum letzten Mal Gehir
findet, wird durch den
Aufwickelprozess
unwiderruflich
zerstart. (2004

<siztung kdln ‘71> combines a mechanical drive, a hand
powered drill, with a tape recorder. When the drill is operated,
one end of the tape winds around the drill and the speakers
scream or whine. When operated in the right velacity, it is pos-
sible to gain an impression of the atmosphere of the carnival-
meeting that is recorded on the tape. The sound document that
is heard for the last time is destroyed in this process. [2004]
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< einband > besteht
aus zwei Tonbandgerdten,

die eine Tonbandschleife an

zwei verschiedenen Stellen ab-

spielen. Die zwei Gerédte stehen

sich gegeniiber, kampfen akustisch

gegeneinander an. Bruchstiicke von

Spuren der Vergangenheit werden wieder

zu Gehor gebracht, jedoch nicht nur als Ton-

schleife. Die Gerdte kommentieren durch die
gleichzeitige Horbarkeit der abgespielten Stellen

den Inhalt des Bandes und riicken ihn so in einen neuen
Kontext. [2004]

<one loop> Two tape recorders play one tape loop at
different positions. The machines, facing each other, fight

acoustically. Fragments of the past are reheard not only as a
loop - through the simultaneous playing and the resulting sound
layers the recorders comment on the contents of the tape. [2004]
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< excubus > ist ein
begehbarer weier Kubus,
der in der Mitte eines
dunklen Raumes steht.

Die durchscheinende
Wéande dienen als
Projektionsflachen.

Vier Diaprojektoren werfen
wechselnde Bilder von Innenrdumen

an die Seitenwénde, die so zusammen einen eigenen Raum ent-
werfen. Jede neue Projektion vermittelt eine neue Raumerfah-
rung. Es handelt sich um eine interaktive Installation; Durch
Fernbedienungen besteht die Mdglichkeit, die Projektoren vom
Inneren des Kubus aus zu bedienen.

<excubus > bietet einen begehbaren Erfahrungsraum, in dem die
Besucher von allen Seiten mit Bildern konfrontiert werden. Ande-
rerseits ist der Kubus von AuBen ein

raumgestaltendes Element. [2004)

excubus team: Anja Winter, Dorothee Schug, Raul Gschrey.
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excubus

<excubus > is an accessible white cube which is placed at the
centre of a dark room. It's thin linen walls are used as screens
for slide-projections. The images can be seen from the outside
as well as from the inside. <excubus> creates a space in
which the visitors are surrounded by pictures.

Four slide projectors project different photographs of interiors
on to the walls of the cube. Each new projection constructs a
different room. The interactive installation offers the possibility
to change the slides from the inside of the cube.

Seen from the outside <excubus> creates interiors as exteri-
ors. The installation is received differently through this change
of perspective. (2004
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“Wenn die Besucher hineingehen, sehen sie beispielsweise die
Projektion eines Hotelzimmers, eine Studentenwohnung oder
eines abgerissenen Hauses. Sie sehen ein Fenster wo gar keins
ist. So wechseln sich etwa fiinfzehn “Kulissen” ab, die der Aus-
stellungsbesucher beliebig miteinander kombinieren kann. “Mit
einer Fernbedienung haben die Besucher die Maglichkeit im
Kubus ihren Lieblingsraum auszuwé&hlen.” Auch die Schatten, die
die Besucher machen und die dann von aufen zu sehen sind
gehdren zum Kunstwerk...”

[Frankfurter Rundschau, 1. April 2004)

“When the visitors enter they see for example the projection of a
hotel-room, a student’s apartment or a torn down house. They
see a window where there is none. It is possible to combine
fifteen different ‘rooms’. ‘The visitors can choose their personal
roam with a remote control.” Even the shadows that the visitors
throw on the cube and that can be seen from the outside are part

of the artwork...”
[Frankfurter Rundschau, April, 1, 2004]



< bandecho > ist eine Installation aus drei Tonbandgeréten, die
im Dreieck angeordnet und durch eine Tonbandschleife verbunden
sind. Zwei der Gerdte spielen die Tonbandschleife ab, eines
nimmt Gerausche mit einem externen Mikrofon auf.
Das Mikrofon héangt iiber den Gerdten

und nimmt so Gerdusche aus dem Raum, aber

auch den Ton der anderen beiden Gerédte auf.

So wird bei jedem Durchlauf Lage um

Lage Sound addiert - die Gerdusche

iberlagern sich bis sich die Intensitéat

zu einem feedback aufstaut. (2004

< tape echo> Three tape recorders that
are linked by a tape loop form an open
triangle. Two recorders play the tape,
one records with an external
micraphone. The microphone hangs down
from the ceiling and records sounds
fram the raom, but also the sound

of the other machines. With every

loap, sound is added layer by layer

until the intensity rises to a

feedback. (2004
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Fiir den Betrachter entsteht zuerst ein
irritierendes Moment, wenn sich Teile
einer Konversation, seine Stimme oder
sein Lachen zeitverzdgert wiederholen.
Das Interesse an der Funktionsweise
der Arbeit wird geweckt, Interaktions-
méglichkeiten werden gezielt erprobt.
Der akustische Spiegel, den die Instal-
lation schafft, erlaubt eine Interaktion
des Betrachters mit sich selbst.
Gesprochene Worter und Satze werden
durch zeitverzigerte Wiederholung und
Uberlagerung in einen neuen Sinnzu-
sammenhang geriickt. Warter in einem
Satz bekommen eine neue Wichtigkeit
und Bedeutung.

For the spectators, it is irritating when
parts of a conversation, their voice or
their laughter are repeated. This sparks
interest in the way in which the instal-
lation works. Possibilities of interac-
tion are tried out deliberately. The
acoustic mirror opens a space for
interaction of the visitors with them-
selves. Words and sentences are
brought into new relations, they aquire
new significance and meaning.
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<little world music > A globe spins on a Ip player. The
integrated radio is linked to three speakers that are
placed around the player. The old loudspeakers and the bad
quality of the radio transmission distort the sound of the radio
station. AFN, American Forces Network is tuned in. (2004]

Ein Globus dreht sich auf

einem Plattenspieler. Aus dem
integrierten Radio wird ein Sender

an drei Lautsprecher iibertragen, die um
den Plattenspieler angeordnet sind. Der Ton ist durch die alten
Lautsprecher und den schlechten Empfang verzerrt. Der einge-
stellte Sender ist AFN, American Forces Network. (2004
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digltales
fernsehen

< digitales fernsehen > entstand als Reaktion auf die Einfiih-
rung des digitalen Fernsehempfangs im Rhein-Main-Gebiet. Es ist
nicht mehr méglich, mit dem Fernseher und der eingebauten
Antenne ein Programm zu empfangen. Das Stdorungsbild, das die
Bildschirme zeigen, deutet diesen Verlust an, fragt aber gleich-
zeitig nach den Mdglichkeiten, die dieser neue Freiraum bietet.
Wer nutzt die freigewordenen Frequenzen, um sein eigenes
Programm zu gestalten? [2004)

<digital tv> is a reaction to the diffusion of digital tv in the
Rhein-Main area. With a television set and the built-in antenna,
it is no longer possible to watch television. The distorted
picture that is displayed by the television screens shows that
loss but at the same time hints at the new possibilities that this
now vacated space offers. Who will use the abandoned frequen-
cies to transmit their own programme. [2004]
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< augenblicke > ist eine Installation aus drei an
Stahlseilkonstruktionen hangenden
Fernsehbildschirmen, die einander
zugewandt sind. Die Bildschirme
sind so aufgehdngt, dass der
Betrachter die Maglichkeit

hat, sich zwischen den

Fernsehern zu bewegen -

ihnen auf Augenhdhe zu

begegnen - sich von der
Installation umschlieRen

zu lassen. Als visuellen
Angriffspunkt habe ich

das Auge, das Lebendigste

und Mitteilsamste im
menschlichen Gesicht

gewdhlt. Den verschiedenen
Generationen entsprechend
habe ich bei meinem
GroBvater schwarz/weiR
Film, bei meinem Vater
bunten super8 Film

und bei mir Video

zur Aufnahme

genutzt.
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In der Tonspur geht es in Interviewsequenzen darum, was, oder
welches Ereignis, welcher Moment oder Augenblick, uns in
unserem Leben besonders geprdgt hat. Wie gehen vertraute Per-
sonen mit ihren Erinnerungen um und wie werden diese weiterge-
geben? - Soundremix: brian uzna. [2005]



bplicke

Three tv-screens hang from the ceiling facing each other. The architecture allows the visitor to move between the screens, to be surrounded by the installation. In
this personal work, | chose the eye, the most intimate and lively part in the human face to visualise members of my family. According to the different generations,
| used different materials. My grandfather’s eye was filmed with black and white film, my father’s eye with colour super8, and mine with video.

The sound collage that is compiled from interview sequences deals with the question which moments, which events in our lives changed us considerably. How do
different generations deal with their memaries and their experiences and how are these experiences passed on? - soundremix: brian uzna. [2005]
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hellywoad
revisited

< hollywood revisited > macht innere Vorgdange nach AuRen
sichtbar. Zwei Uberwachungskameras filmen das Innere eines
Videorekorders und iibertragen die Ausschnitte auf zwei Bild-
schirme. Ein dritter Bildschirm zeigt die komplette Installation.
Dieses Bild, das ebenfalls mit einer Uberwachungskamera
aufgenommen wird, wird simultan auf dem Videoband gespei-
chert. Es besteht eine Gleichzeitigkeit des Zeigens und
Aufnehmens, des Innen und AuRen. [2005]

< hollywood revisited > makes inner processes visible. Two
surveillance cameras record the interior of a video recorder and
transmit the recorded section onto two tv-screens.

A third tv-screen shows the whaole installation.

This picture, that is also observed by a

surveillance camera, is recorded simultaneously

on the video tape that is filmed in the

N video recorder. There is a
\ simultaneity of showing
\ and recording, of inner and
Y
\ outer processes. [2005]
/
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An old lamp throws light on a foto album. It
shows pictures of former times. Strangers smile
into the camera with familiarity. A suitcase, a
slide projector, a globe. Is it possible to figure
out wham they kept company?

Eine alte Lampe beleuchtet ein Fotoalbum, zeigt
Bilder aus einer vergangenen Zeit, Menschen, die
fremd erscheinen, lacheln offen in die Kamera. Ein
Koffer, ein Diaprojektor, ein Globus. Wem haben die
Dinge gehdrt? Lasst sich beim Blattern,
beim Durchstdobern etwas finden?
In<life-lines > different paths are arranged that
describe fictitious persons. The ‘objects trou-
vées' are part of househeld liquidations,
the last evidence, the visible
remains of a person’s life.
The choice and arrangement
of the objects cast
light on possible living-
spaces and biographies.

Die Collagearbeit legt von einem
Zentrum aus Wege, die fiktive
Personen beschreiben.

Die ‘objects trouvées’

stammen aus Haushaltsaufldsungen
und sind so die letzten Zeugnisse,
der materielle Uberrest

eines Lebens. Die
Zusammenstellung

und das Arrangement

dieser Objekte schaffen

einen Einblick in mogliche
Lebensrdume und Geschichten.

<life-lines > was shown in the exhibition
<death and transience >

Die Arbeit wurde im Rahmen der
Ausstellung <tod und verganglichkeit >
gezeigt.
Anna Korzekwa:Raul Gschrey (2005]
Anna Korzekwa:Raul Gschrey [2005]



~EBUNDEN

On German graveyards, space is vacated for new arrivals after a
period of time. Old gravestones are thrown away or reused. In
the long-term performance <disintegration> old gravestones

turn into new letters and splinters. The stone-mason
worked on this transformation during the exhibition
< death and transience >

concept, realisation, documentation:

Christian Rivas, Raul Gschrey [2005]

yumatt

zerfall

Wenn die Liegezeit abgelaufen ist wird Platz geschaffen fiir neue
Tote. Alte Grabsteine werden abgerdumt und wiederverwendet
oder entsorgt.

In der Langzeitperformance <zerfall> verwandeln sich
ehemalige Grabsteine: Neue Schrift und Steinsplitter.

Der Steinmetz hat iiber der Dauer der Ausstellung <tod und
verganglichkeit > an der Transformation der abgerdaumten Grab-
steine gearbeitet.

Konzept, Aktion, Dokumentation: C. Rivas, R. Gschrey 12005

DAS SCHREIBEN IST HEUTE AN DAS OPFER GEBUNDEN
SELBST AN DAS OPFER DES LEBENS (M.Foucault)



DAS SCHREIBEN IST HEUTE AN DAS OPFER GEBUNDEN
SELBST AN DAS OPFER DES LEBENS



Ein aufgerissenes Pdckchen, das Spuren des Postwegs von
Deutschland nach Uruguay tragt, liegt in einer Ecke auf dem
Boden. Aus der Offnung quellen Kartoffeln hervor.

Fiir die Arbeit, die symbolisch die Kartoffel nach Siidamerika
reimportiert, habe ich einem Bauern bei der Ernte in Deutschland
geholfen und dieses fotografisch dokumentiert. Ich habe auf ver-
schiedenen Wegen versucht einen Sack dieser Kartoffeln nach
Montevideo zu bringen. Letztendlich war die unwahr-
scheinlichste aller Maglichkeiten erfolgreich:

Ein Paket per Luftpost, durch den streng

kontrollierten uruguayischen Zoll.

Doch der Reimport der Kartoffel nach Siidamerika
ist langst Wirklichkeit. Europdische und
Nordamerikanische Saatgutfirmen beherrschen
den Weltmarkt und exportieren manipulierte
Kartoffeln in die ganze Welt.

Die Arbeit wurde in der Ausstellung
frankfurt...stuttgart...montevideo in einer
Galerie im Stadtzentrum Montevideos in der
Nahe des Hafens gezeigt. [2005)
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A parcel that has been ripped open lies in a corner on the floor. It shows marks of the postal journey from Germany to Uruguay. From the opening pota-
toes have rolled to the floor.

In this project the potato is symbolically re-imported to South America. For the project | helped a German farmer in the harvest season and documented
the process photagraphically. | received some potatoes as a present and attempted to bring them to Montevideo. | tried different ways but in the end
the seemingly most impossible was the only successful. A parcel sent by airmail reached Montevideo through the strictly guarded Uruguayan customs.
But the re-importation of the potato is a reality on a huge scale. European and North American seed-producers control the global market and export
manipulated seed-potatoes to the whole world.

The work was shown in the exhibition frankfurt...stuttgart...montevideo in a gallery in the city-centre close to

the harbour of Montevideo. [2005]
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arroz por china, papel por finlandia
y papas por uruguay

< Reis fiir China, Papier fiir Finnland und Kartoffeln fiir Uruguay. >

Ein Ventilator hangt von der Decke in eine am Boden stehende Ubersee-
Transportkiste. Ein deformierter Wasserspielball in Form eines Globus
bewegt sich im Inneren. Der Wind des Ventilators treibt Zivilisations-

abfall, Verpackungsmaterialien und Waren durch die Kiste und stoRt
dabei ab und zu mit einem dumpfen Gerdusch an
die hdlzerne AuBenwand.

In unserer globalisierten Welt bewegen sich Dinge von Ort zu Ort, von
Hafen zu Hafen. Die Arbeit verweist auf den Wahnsinn des internationa-
len Warentransits und seine Folgen. In Uruguay wird Reis fiir China pro-

duziert und multinationale Firmen planen groRangelegte und wenig
nachhaltige Zelluloseproduktion fiir
den europdischen Markt.

Die Arbeit wurde in der Ausstellung
frankfurt...stuttgart...montevideo in einer
Galerie im Stadtzentrum Montevideos in der
Nahe des Hafens gezeigt. (2005]
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arroz por china, papel por finlandia

<rice for china, paper for finland and potatoes for uruguay. >

A fan hangs down from the ceiling into an overseas transportation
box. The wind moves a deformed beach-ball representing a globe,
waste, packaging, and goods through the box. From time

to time it crashes against the wooden

planks with a hollow sound.

In our globalized world goods mave from place to place, from
harbour to harbour. The work refers to the madness of
international transit and its consequences. In Uruguay

rice is produced for China, and multinational companies

plan environmentally fatal, short-term production of
cellulose for the European market.

The wark was shown in the exhibition frankfurt...stutt-
gart...montevideo in a gallery in the city-centre
close to the harbour of Montevideo. [2005)

y papas por uruguay
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Die Photos wurden wahrend eines Aufendhalts als Teil eines Austauchprogramms zwischen Universitdten in Frankfurt am Main und Montevideo, Uruguay aufgenommen.
Die Serie setzt sich aus Bildern zusammen, die in den ersten zwei Blocks der Perez Castellano gemacht wurden, einer Strasse, die vom Hafen, durch die Altstadt, ins
Zentrum Montevideos fiihrt. Wahrend unserer Ausstellung, die in Nummer 1526 stattfand, verbrachten wir viel Zeit in diesem Teil der Stadt, lernten Leute kennen
und gewdhnten uns an ihre Gesichter. Am letzten Tag unseres Aufenthalts bat ich einige der Personen, die in der Strasse leben und arbeiten, Portraits machen zu

diirfen. Zwei Jahre spater, 2007, wurden die Bilder zuriick nach Montevideo gebracht. Sie wurden an den Wéanden, Schaufenstern und Tiiren der Perez Castellano
gezeigt. Photographien/Montevideo: Ignacio Rodriguez Srabonién. [2005-2007]

The photographs were taken during a visit to Montevideo which was part of an exchange programme between universities in Frankfurt/Main and Montevideo, Uruguay.
The series is compiled of pictures taken along the first two blocks of the Perez Castellano, a street that leads from the harbour to the city centre through the old
town of Montevideo. During the time of our exhibition, that took place in number 1526, we lived in that part of the city, got to know people, became familiar with
their faces. On the last day of our stay | asked some of the people that live and work in the Perez Castellano for a portrait. Two years later, in 2007, the photos

were brought back to Montevideo. They were fixed to walls, glued to windows and doors of the Perez Castellano. Photographs/Montevideo: Ignacio Rodriguez
Srahonidn. [2005-2007)



centainer—-contenedor
migrationen

Die Toninstallation wurde anlédsslich der Ausstel-
lung container - contenedor in einem Uberseecon-
tainer, einem Transitraum, im Innenhof des
Historischen Museums Frankfurt gezeigt.

Aus auf dem Boden liegenden und an der Wand
hdngenden Boxen kommen Interviewsequenzen in
verschiedenen Sprachen. Die Verwirrung durch
die sich iiberlagernden Gesprache lasst sich
durch Herantreten und die Fokussierung auf eine
Tonquelle aufheben. Durch Bewegungsmelder
wird beim ndaheren Herantreten die jeweillige
Tonspur lauter und ein Spot von der Decke
beleuchtet die Quellen. So ist es moglich, Men-
schen zuzuhdren, die aus verschiedenen Landern
nach Frankfurt/Deutschland gekommen sind. Sie
erzdhlen iiber die Griinde und die Geschichten
ihrer Migration und iiber persdnliche Bedeutungen
ihrer Herkunftsgebiete und Deutschland. Die
Geschichten sind jeweils in Deutsch und in der
Muttersprache aufgenommen. (2007
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centainer—-contenedor
migrationen

The sound installation was shown during the
exhibition <container - contenedor> in an over-
seas container in the yard of the Historical
Museum Frankfurt.

Speakers on the floor play interview sequences
in different languages. The averlaying sounds fill
the container and make it hard to focus on one
voice. When the visitor approaches one source, a
spot is turned on and the volume of the voice
increases. Only by getting closer, it is possible
to listen to different people that came from
various regions to Frankfurt/Germany. In the
transit space the interviewees talk about reasons
for and stories of their individual migrations,
about their evaluation of their places of origin in
relation to their new “home”. The stories are
recorded in German and the people’s mother-
tounges. [2007]




In der Ausstellung <070707 - passages > wird
die Installation verdndert gezeigt, sie bietet so
auch einen visuellen Angriffspunkt. b Fernseh-
bildschirme liegen mit der Bildrohre nach oben
auf dem Boden.

In the exhibition < 070707 - passages > the
work will be transformed to provide a visual
focus. 5 tv-screens lie on the floor, their picture
tubes facing the ceiling.

centainer—-contenedor
migrationen




ay uda
linda

< helft linda> Linda, die ,Schdne’ (spanisch), ist eine friiher in Deutschland weit verbreitete Kartoffelsorte, die von ihrem Hersteller vom Markt genommen
wurde. Europlant, eine international tatige Saatgutfirma, die die Zuchtrechte an Linda besitzt, will diese durch neue Ziichtungen ersetzen. In Jahr 2007
werden zum letzten Mal Kartoffeln dieser Sorte verkauft.

Wenn Sie helfen wollen Linda zu retten, dann reimportieren Sie sie doch einfach nach Siidamerika. Geben Sie ihr eine neue Heimat in Uruguay. Diese
Intervention ihrerseits ist allerdings auch mit Risiken verbunden. Es ist verboten Lebensmittel und Saatgut nach Uruguay einzufiithren. Aber was wiegt ein
kleiner RegelverstoB gegen das Weiterleben der ,Schdnen’. Vorfrankiertes und adressiertes Multiple bestehend aus: Linda, spanischer Pflanzanleitung und
einem Aufruf Linda nicht sterben zu lassen. [2007)

He

<help linda> Linda ("the beautiful” in Spanish) was a widely
cultivated type of potato in Germany. Europlant, an internatio-
nally operating seed producer, who owns the rights to cultivate
Linda prefers to replace the long-established plant with newly
bred types of potatoes. In the year 2007, Linda will be available
for the last time.

If you want to help Linda, why not just reimport it to South
America. Give her a new home in Uruguay. But you should be
aware that this intervention on your side may be risky. It is not
allowed to import alimentary goods or seeds to Uruguay.

But what counts the disobedience of some laws against the
survival of Linda. Prepaid and pre-addressed Multiple containing
Linda, Spanish instructions for cultivation, and a call not to let
Linda die. [2007]




frankfurt.. .luxemburg. ..montevideo

Ein Lichtband aus kleinformatigen Diaprojektionen verldauft in
Bodenndhe an der Wand. Die vor der Wand stehenden Diaprojek-
toren und ihre Kabel grenzen eine geordnete Flache ab, die das
Herantreten und genauere Betrachten der Zitate erschwert. Die
Zitate erlauben aber einen Einblick in die Geschichte einer
erzwungenen Migration von Frankfurt iiber Luxemburg nach Mon-
tevideo. In der Installation werden Auschnitte nur einer Entscha-
digungsakte gezeigt um den Lebensweg und das Schicksal dieser
Person und seiner Familie aufzuzeigen.

Die Installation nutzt Ausziige aus Archivmaterial der Entschadi-
gungsakten, die im Staatsarchiv Wiesbaden gelagert werden.
Diese Akten wurden wahrend der Verhandlungen zu Entschédi-
gungszahlungen der Bundesrepublik Deutschland an Antragstel-
ler, die wahrend des Dritten Reiches verschleppt, in Lagern zur
Arbeit gezwungen wurden, deren Besitz konfisziert und deren
deren Angehirige in Konzentrationslagern umkamen angelegt. In
den Kellern des Archives liegen, nahezu unberiihrt, eine uniiber-
bilckbare Menge an Zeugnissen, die den tragischen Eingriff in
Lebensentwiirfe und Pldne zeigt. In den meisten Féllen sind dies
auch Geschichten unfreiwilliger Migrationen. [2007]




frankfurst.. .luxemburg. ..montevideo

A number of quotations are projected on the lower part of a wall. The projectors are arranged in neat rows in front of the projected images.
The arrangement does not allow for a closer inspection of the projected material but provides insights into the story of a forced migration

from Frankfurt via Luxemburg to Montevideo. The installtion uses quotes from only one ‘compensation file’ to draw a picture of the life and
fate of an individual person and his family.

The installation is compiled from quotes from the ‘compensation files’ that are stored in the state archive in Wiesbaden/Germany. The docu-
mets were created in the post-war period during negotiations on compensations for victims of the nazi-regime. An unimaginable number of
files lie unnoticed and undisturbed in the basement of the archive. These files cast light on personal tragedies, on the scattering of plans and
designs for the future of thousands of victims of the nazis. In most cases the files include stories of farced migrations. (2007)




ein urfaust projekt

Born in Frankfurt in 1981,
Since 2000 | have been study-
ing English and Art Paedago-
gics at Johann Wolfgang
Goethe University Frankfurt.
For a couple of years | have
been active in the promotion of
events like concerts, art exhi-
bitions, readings and theatre in
the Frankfurt region. | am a
member of pro-these, a group
of independent artists that
offers a platform in order to
work together and present artistic output. [www.pro-these.com] In
film, just as in photography | am committed to analogue formats such
as super8 and 16mm. Through their 24 single exposures per second
those formats offer special possibilities for experimental films - pho-
tography becomes film, film photography.

Transformation and change play a mayor role in the presentation of
art. Variations of the source material as well as the relation to the
place where the exhibition is shown can change the recipients percep-
tion and offer them new perspectives. Just as music, in a concert, art
should be recreated and reperceived to open new horizons.

This conviction is central to my sculptural works. | try to go beyond
the (picture) frame, to diminish the distance between recipient and
work of art. Many of my installations only work through the partici-
pation of the audience - the recipient is active in the production of
the work of art.

raul
gschrey

1881 in Frankfurt geboren, studiere ich dort jetzt Kunstpéddago-
gik und Anglistik an der Johann Wolfgang Goethe-Universitat.
Seit einigen Jahren engagiere ich mich in der Frankfurter Region
fiir kulturelle Veranstaltungen, wie Konzerte, Ausstellungen,
Literatur und Theater, dabei vor allem im Umfeld der Kiinstler-
gruppe pro-these, die versucht Interessierten und Kreativen eine
Plattform zu geben, um zusammen zu arbeiten und Geschaffenes zu
prasentieren (www.pro-these.de).

Beim Film liegen mir, genau wie bei der Photographie, die analogen
Formate wie super8 und 16mm. Diese hieten durch ihre 24 vollent-
wickelten Einzelbilder pro Sekunde besondere Mdglichkeiten fiir den
experimentellen Film - die Photographie wird zum Film, der Film zur
Photographie.

Bei der Gestaltung von Ausstellungen kommt es mir auf Verdnde-
rung und Variation des Grundmaterials an, so dass der Betrachter
jedes Mal eine andere Erfahrung des Gezeigten hat. Genau wie in
der Musik, bei einem Konzert, sollte auch die Kunst immer wieder
neu geschaffen und rezipiert werden.

Diese Uberzeugung flieRt auch in meine plastischen Arbeiten ein, an
denen ich seit 3 Jahren arbeite. Hier geht es fiir mich darum, den
(Bilder) Rahmen zu sprengen, das Gefélle und die Distanz zwischen
Betrachter und Werk aufzulosen. Viele meiner Installationen funk-
tionieren erst durch das Mitwirken des Betrachters — der Zuschauer
als Akteur produziert die Arbeit.

WWw.gschrey.org



raul
gschrey

ein urfaust projekt

Kontakt/Contact Ausgewdhlte Ausstellungsbeteiligungen/List of exhibitions

Raul Gschrey 07/2003 raumgefiihl - Campus Westend Goethe-Universitat Frankfurt
Hoher Nickel 6 - 63110 Rodgau - Germany 11/2004 visionale04 - hessisches jugend-medien-festival, Frankfurt
raul@pro-ton.net - 06106/2857867 04/2005 coolhunters - zkm, Karlsruhe

05/2005 tod und vergdnglichkeit - Ausstellungshalle der Universitadt Frankfurt
07/2005 coolhunters - Kiinstlerhaus, Wien/Osterreich

11/2005 visionale0b - hessisches jugend-medien-festival, Frankfurt

11/2005 frankfurt...stuttgart...montevideo - Academia de Bellas Artes, Montevideo/Uruguay
12/2005 praha revisited - feinstaub, Frankfurt

01/2006 LX5 - Galerie QG Salzinsel, Esch/Alzette/Luxemburg

02/2006 kleine weltmusik - nexus, Braunschweig

03/2006 coolhunters - Miicsarnok Kunsthalle, Budapest/Ungarn

06/2006 transaktion 1554 - Galerie der Stadt Sindelfingen

06/2006 cctv - Abschlussausstellung Neue Medien - J.W. Goethe-Universitdt Frankfurt
08/2006 le kiosk - Nymphengarten, Karlsruhe

09/2006 cctv - basementizid kunst cellar - mobilat, Heilbronn

11/2006 interdependenzen - Burda Hallen, Offenburg

01/2007 interdependenzen - E-Werk, Freiburg

03/2007 container-contenedor - Historisches Museum Frankfurt

07/2007 070707 - LX5-homebase, Luxemburg, Europdische Kulturhauptstadt 2007

Dieser Katalog wurde zur Ausstellung

< 070707 - passages > im Rahmen
Luxemburg - Europdische Kulturhauptstadt
2007 verdffendlicht.
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